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Hipate Ballad

{(in compagnia di Kate Mc Garri-
gle) nella bella Lowlands Away.
Gavin Friday é tetro nella rilettura
folkie di Baltimore Whores, me-
glio Eliza Carthy che infonde il
suo calore folk a Rolling Sea o
papa Marthin Carthy nella tradi-
zionale The Mermaid.

Di routine Bob Neuwirth con Haul
on the Bowline, una folk song di
molti anni fa.

Bono canta la disperazione di
Dying Sailor to His Shipmates
(marinaio morente ai suoi compa-
gni di vascello), in un brano di no-
tevole potenza.

Lucinda Williams mostra la sua
sensilibita d'artista con la strug-
gente Bonnie Portmore.
Ritroviamo il fiddler extraordinaire
Richard Greene che rifa in modo
toccante Shenandoah e poi fa
coppia con I'attore Ricky Jay per
il medley The Fiddler/A Drop of
Nelson's Blood.

Willner ha recuperato persino
Mary Margaret O'Hara, che non
sentivamo cantare da anni, per la
sofferta interpretazione di The
Cry of Man.

E non & finita.

C'é Jack Shit, fracassone, con
Boney, il folk marinaro del duo
White Magic con Long Time Ago,
lo spirito roots di Akron /Family,
con la sofferta One Spring Mor-
ning.

Martin Carthy si riunisce con la
famiglia e da corpo alla folk song
Hog Eye Man.

Andrea Corr (delle Corrs) canta,
per sola voce, Caroline and Her
Young Sailor Bold.

Meno riuscita I'interpretazione di
Ed Harcourt in Farewell Nancy,
ma ci pensa Stan Ridgway con

una performance da manuale a
ridare vita a Hanging Johnny, anti-
ca folk song che sarebbe stata
benissime nel fulminante tributo
a Seeger di Springsteen.

Ottimo anche Van Dyke Parks
con una ricca versione di Green-
land Whale Fisheries, antica can-
zone marinara, rivissuta con pas-
sione.

Positiva anche Jolie Holland, con
una raffinata folk song: The Grey
Funnel Line.

Bravino larvis Cocker, con A
Drop Of Nelson's Blood, mentre
Lou Reed chiude i giochi con una
strepitosa e scheletrica Leave
Her Johnny (anche se in realia il
doppio CD si chiude con una intri-
gante interpretazione di Little Boy
Billy, opera dal grafico Ralph
Steadman).

Paolo Cari
SPENCER
DICKINSON
The Man who lives for love
Yep Rock/ 1.R.D.
e8ee v

%@«;\ The Man who lives for
[ love & il frutto dell'elet-
W trizzante collaberazione
tra Jon Spencer, genio e sregola-
terza del power trio newyorkese
Blues Explosion, ed i discepoli
del “southern sound” Luther e
Cody Dickinson dei North Missis-
sippi Allstars. Incisa allo Zebra
Ranch di Memphis, lo studio per-
sonale dell’'eminenza grigia di
buona parte del rock statuniten-
se degli ultimi trentanni, James
Luther Dickinson, questa moder-
na super session ha visto la luce

per la prima volta nel 2001, gra-
zie alla minuscola etichetta nip-
ponica Toy Factory, che I'ha pub-
blicata in esclusiva per il Giappo-
ne: ora la statunitense Yep Rock
recupera quelle incisioni aggiun-
gendovi sette brani inediti scaturi-
ti dalle stesse sessions, e le ren-
de finalmente disponibili per il
mercato internazionale. Nel pro-
getto Spencer Dickinson sembra-
no confluire I'energia e le intuizio-
ni di tre diverse generazioni di
musicisti, accomunate dall'amore
sconsiderato per il rock ‘n' roll: il
blues angolare e furioso di Jon
Spencer, le poderose e magmati-
che trame strumentali dei fratelli
Dickinson e I'infinita esperienza
del padre Jim, che oltre a produr-
re il lavoro, fa spesso balenare
I'organo tra le chitarre come una
lama nel buio. Questa estempo-
ranea “North Mississippi Blues
Explosion” da vita ad una musica
feroce ed incendiaria, con la cari-
ca sensuale degli Stones ed il
trucco pesante dei New York Dol
Is, un ruvido blues “sporco” e po-
tente, generato dall'urlo selvaggio
e spregiudicato di Spencer, con-
taminato tanto dal soul e dalla
black music, quanto dal rock ‘n’
roll, ed attraversato dalle rasoiate
di slide di Luther e dalle scariche
ritmiche di Cody. La presenza dei
fratelli Dickinson corregge in par
te il suono punk, secco e spigolo-
s0 della Jon Spencer Blues Explo-
sion, rendendolo piil fluido e cal-
do e facendo confluire I'inconteni-
bile foga creativa del leader in ve-
re e proprie canzoni, anche se
non mancano l'istrionico e perso-
nalissimo approccio vocale, gli
improvvisi cambi di tempo ed i
pericolosi incroci strumentali, le
nervose progressioni e le esplosi-
ve flammate chitarristiche. Ab-
bandonati gli scantinati metropoli-
tani, la musica di Jon Spencer
scende al Sud tra campi di grano,
serpenti e pesci gatto, per risco-
prire le proprie origini, come nella
splendida I'm so alone, dieci mi-
nuti di primitivo blues, ipnotico ed
elegiaco, in cui la furiosa Teleca-
ster di Spencer e la rugginosa
Gibson di Luther Dickinson inta-

THE MAN WHO LIVES FERLOVE

”gtiano magistrali assolo ed intrec-

ciano accordi; nella pulsante
Cryin’, con |'armonica dell'ex Ho-
neymoon Killers Jerry Teel; nei rit-
mi pigri e strascicati della sugge-
stiva Body (my only friend), perso-
nalissimo talking blues imbevuto
di umori southern; nelle allucina-
te tensioni elettriche di Flood o
nella ballata Away Baby, un rurale
folk blues dagli insoliti contorni
acustici, che sembra uscito diret-
tamente da Exile on main st.. Le
diciannove tracce che compongo-
no la nuova edizione di The Man
who lives for love zigzagano co-
munque attraverso i tortuosi sen-
tieri del rock ‘n' roll, con episodi
forse meno aderenti alla tradizio-
ne, ma non meno efficaci dal
punto di vista strumentale e crea-
tivo: sanguigni rhythm & blues co-
me (Chug chug) It's not ok, o la
travolgente Why?; scurissimi
groove funky come Zigaboo; cu-
riose contaminazioni come Primi-
tive, sospesa fra ritmi tribali, in-
guietanti voci filtrate, spasmi psi-
chedelici e scariche di feedback o
|'urbana Free, in cui gli ospiti Da-
ve e Kenny Kimbrough sembrano
quasi rappare hip hop; improwise

" deviazioni hard come Sat Mom

Cartoons o scatenati rock ‘n’ roll
come la titletrack. Il tric Spencer
Dickinson batte un rock blues ec-
centrico, peccaminoso & poco or-
todosso, ma & comungue un fuo-
co sacro quello che infiamma il
beat rollingstoniano, la monu-
mentale apertura chitarristica ed
il piano straordinario di Jim
Dickinson della bellissima True; il
selvatico tiro rockabilly di Love
without a smile o |'apocalittica
Book of sorrow, momenti che ren-
dono questa session assoluta-
mente unica ed imperdibile.

Luca Salmini

GOV'T MULE
High & Mighty
Ato Records

[ 11 The]

&‘ Comincia prepotente-
W mente il nuovo lavoro
dei Muli con una schi-
tarrata di arcigno rock-blues e poi
per circa meta della sua durata ci
fa credere che finalmente il disco
di studio degno dei loro trasci-
nanti live sia finalmente arrivato.
Poi pero la verve si smorza un pd
e il disco rientra nel cliché delle
loro registrazioni in studio, per
impennarsi nel finale con una se-
guenza di ottimi brani e con la
maestosa ballata di Endless Pa-
rade che ha pero il difetto di as-
somigliare a Beautifully Broken.

buscadero settembre 2006@

RECENSIONI ROCK %)




RECENSIONI RoCK (&=

e

AN

mhu:n:finhn

Questa, in breve, potrebbe esse-
re la recensione di High & Mi-
ghty un disco solido come una
roccia ma privo delle asprezze e
delle eccessive durezze di alcuni
loro lavori precedenti, in primis Li-
fe Before Insanity, piuttosto un ri-
torno alle atmosfere bluesate di
The Deepest End Vol.1 con una
attenta alternanza di tosti rock-
blues in grado di mettere in luce
la granitica sezione ritmica del
gruppo e di struggenti ballate
heartbreal dove & la accorata vo-
ce di Warren Haynes la protagoni-
sta assieme alla sua Gibson da
favola.

Dice bene il titolo High & Mighty,
alto e imponente, lo stesso del
brano che apre il disco, un inizio
degno dei Black Sabbath per un
rock-blues palestrato, con assoli
di chitarra hard, un batterista che
& un fabbro e un Hammond che
tiene insieme il tutto. Inizio anni
70 con echi di Humble Pie e
Mountain per Brand New Angel,
una traccia che vorrebbe essere
una ballata ma poi viene talmen-

te indurita a livello strumentale,
con una chitarra che & una mitra-
gliatrice, da trasformarsi in un al-
tro di quei hard-rock-blues che
hanno fatto lo stile dei Muli. Gra-
nito e fiamme, i Gov't Mule ormai
stabili in quartetto, riversano tut-
ta la loro imponenza in sette mi-
nuti di autentico braccio di ferro
rimanendo perd legati al lessico
del rock-blues e rinunciando a
qualsiasi tentazione metal o free.
So Weak, So Strong ha tempi pil
lenti e meno durezze, & una balla-
ta vera, di quelle a cui ci ha abi-
tuati Warren Haynes, un po’ epi-
ca e un po’' romantica, che parte
in sordina e poi cresce, facendoci
attendere con ansia I'assolo di
chitarra che qui arriva abbastan-
za presto e sotto forma di un
miagolio con lo wah wah, prima
che la canzone scenda verso una
conclusione in cui gli strumenti
piano piano si spengono.

Non & tra le cose memorabhili
Streamline Woman, nervosa e
jazz-rock, molto meglio Child Of
The Earth, una blues ballad son-
tuosa che sparge sapori di All-
man Bros.

Like Flies non si fa particolarmen-
te ricordare mentre la lunga Un-
ring The Bell & costruita su un rit-
mo reggae, ha qualche effetto di
troppo e in definitiva & la traccia
meno Mule di High & Mighty.
Spesso accostati agli Allman, i
Gov't Mule non hanno pero la bril-
lantezza di scrittura della
southern band, lo si sente nelle
canzoni, che difficilmente diventa-

no dei classici (con I'eccezione di
Soulshine e Beautifully Broken),
lo si sente quando primeggiano
nelle cover e fanno live album
che sono molto pit esaltanti del-
le loro prove in studio.

Con Nothing Again il disco ripren-
de quota e sono le ballate a ridar-

. gli fiato, la cosa che riesce me-

glio a Warren Haynes che, prima
si scalda con I'ottimo soulblues
di Million Miles From Yesterday
punteggiato da un coro di voci
femminili, poi evoca i Black
Crowes con Brighter Days e infine
mette a segno il pezzo migliore di
High & Mighty, Endless Parade,
otto minuti di ballata da brividi
con chitarra e piano in gran spol-
vero che perd sembra una copia
carbone di Beautifully Broken,
uno dei brani topici dei loro live
shows. Abitudine dei Muli & chiu-
dere i dischi in studio con una
ghost song, High & Mighty non
si sottrae alla regola, questa vol-
ta & un funky strumentale a cala-
re il sipario.

Mauro Zambellini

ELTON JOHN

The Captain and The Kid
Mercury/Universal

LT TPl

Elton John ha deciso di
tornare a fare la perso-
na seria, definitivamen-
te. Se Songs From The West
Coast, 2001, era una solida awi-
saglia in questo senso, Peach-

tree Road, 2004, pur essendo in-
feriore al suo predecessore, ave-
va confermato la nuova via del-
I'occhialuto inglese. Da superstar,
cioé una volia raggiunta la fama,
Elton non si & peritato di curare
molto la qualita dei suoi dischi e,
pit 0 meno, dalla meta dei set-
tanta al 2001, ha registrato una
quantita di dischi inutili, che perd
lo hanno reso stra famoso. Songs
From The West Coast, seguendo
la regola che la musica di qualita
non rende, ha venduto poco. Pea-
chtree Road un po di pit (era an-
che meno bello)

The Captain and The Kid, che é
meglio di entrambi, che risultato
commerciale avra? Non ci interes-
sa e nemmeno a lui, visto che lo
ha fatto. Elton torna a fare canzo-
ni vere, non siamo ai livelli di
Tumbleweed Connection o Honky
Chateau, ma poco c¢i manca. |l
piano & in gran spolvero, la voce
c'é sempre, le canzoni sono di
qualité. Elton John ed il suo alter
ego Bernie Taupin hanno ricomin-
ciato a produrre assieme, ed il ri-

e ot 4+ am
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